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Giacomo Antonio Corbellini, scaglioly a umélé mramory
v kldsternim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Oseku

Vit Honys

Obr 1. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, soubor bocnich oltdfii z umélych mramori
a Stuku pti mezilodnich pilitich v lodi, pohled od zdpadu. Foto: Jan Peer, 2023

Resumé

Giacomo Antonio Corbellini, scagliola and artificial marbles in the Convent Church of the Assumption of the Virgin
Mary in Osek

The paper is devoted to Baroque artificial marbles and scagliola created by the plasterer G. A. Corbellini in the interior of
the Convent Church of the Assumption of the Virgin Mary in Osek as part of its Baroque modernization between 1716
and 1718. After an introductory characterization of the relationship between the concept of scagliola and artificial marble
in the literature, the recently restored architectures of side altars made of artificial marble with menza fronts executed
in the technique of mainly scagliola-Kupferstich are characterized with figural scenes related to the altar patrocini from
1713-1716. In the following phase, from 1717 to 1718, other works were executed in the technique of artificial marble: the
counterpart pair of epitaphs of Abbot Slavko and the founders of the monastery, the decoration of which, according to the
findings of the restoration, was mainly executed in stone and covered with stucco marble, and the main altar, where the
artificial marble was enriched in some parts with impressed mica scales. Along with the neighbouring church of St Cathe-
rine and the church of St Vitus in Libédice, this is the earliest application of the scagliola technique in the work of the
aforementioned artist in Bohemia; whether it is also the culminating work of the Corbellini Collective in this technique
will be possible after a comparative study with his subsequent realisations outside the Czech Republic.
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Technika umélych mramori, zejména pak specidl-
ni mramorafské techniky ,scaglioly®, az donedav-
na stdla v ¢eském uméleckohistorickém i pamatkovém
prostfedi na okraji zdjmu.! Dochézelo tak k nejasnostem
ohledné odborného nézvoslovi, v némz techniky umélych
mramort, $tukolustra i scaglioly byvaly bézné uzivany
jako synonyma a nékdy byvaly i zaméiiovany s technikou
pietra dura, jak se ostatné délo i v zahrani¢i do osmdesa-
tych let 20. stoleti.? Za prvni zdsadni studii k upfesnéni
technologie i pojmoslovi zejména techniky scaglioly je
mozno povazovat studii Wanji Wedekind prezentova-
nou na oborové specializovaném setkdani ICOMOS roku
2008.3 Studie obsahuje i mapu center, §ifeni a druhu této
techniky v ramci Evropy, vedle Prahy s naznakem ovliv-
néni Vidni a ze sousednich zemi nedalekého Bamberka,
Pasova ¢i Mnichova v ni v§ak na Osek nenarazime. V Ce-
chach vedle charakteristiky obou disciplin ve Stukatérstvi
vénované publikaci Ludvika Losose a Milo$e Gavendy je
poslednim pfispévkem pojednani Petry Hoftichové v pu-
blikaci Stukatérstvi z roku 2022.* Pozitivni oborovou
osvétu vSak doklada pfednaska ,Scagliola, barevny ba-
rokn{ den® restauratora-specialisty Jana Tomicka usku-
te¢néna v srpnu stejného roku v ramci Litomyslskych dnt
barokni tradice. Na Morav¢ v technice umélych mramort
i scaglioly dle monografie Martina Pavli¢ka pracoval so-
char Josef Winterhalder starsi (ve scagliole provedeny vy-
jev Boziho hrobu ¢ela menzy hlavniho oltafe brnénského
kostela sv. Tomase, zfejmé nejkvalitnéj$i na Moravé, byl
dokonce roku 2023 restaurovan), ovsem v obdobi témér
o dvé desetileti pozdéj$im, nez sleduje nas piispévek.®
Pojem scagliola ma ptvod v italském vyrazu ,scaglia®
»scagliuo®, oznacujici ilomek, posledné jmenovany vyraz
také toskdnsky umély mramor. Scagliola je obecné charak-
terizovana jako technika inkrustace z umeélych mramort.

Studie

Wanja Wedekind dale rozliSuje techniky scaglioly s rytou
kresbou (scagliola-kupferstichmanier), scaglioly ornamen-
talné skladané (scagliola-mischia) z rtiznych mramorovych
odstind a scaglioly s malovanymi vyjevy (scagliola pittori-
ca), tj. s lazurni malbou vytvétejici efekty blizké akvarelové
malbé). A pravé kombinaci technik scaglioly s rytou kresbou
mame dochovénu na antependiich vét§iny menz boénich
oltarii kostela Nanebevzeti Panny Marie v Oseku, aniz jim
byla dosud vénovana v odborné literatufe pozornost.

Zrod techniky scaglioly je obecné kladen do stfedni Ita-
lie, oblasti Emilia Romagna, do obdobi druhé poloviny 16.
stoleti, vyznamnymi centry bylo Carpi, Parma, pozdéji
i Bologna, odkud se rychle rozsifila do Toskanska - Flo-
rencie, Montefeltro; charakteristickym prvkem byl floralni
ornament.® Dal§i centra se vytvofila v Neapoli a dokonce
i v Kalabrii. Technika scaglioly je téméf sou¢asné zazna-
menana i v zaalpském Mnichové (povazovaném nékdy za
druhé ohnisko jejtho vzniku), jeji dalsi $ifeni v zaalpskych
oblastech v8ak na néjaky ¢as zbrzdily udalosti tficetileté
vélky. Pro obdobi baroka se hovofi o rodinach ,scaglio-

o <

listt, ktefi tajemstvi svych pracovnich postupt tzkostli-
v¢ stfezili, znalost této techniky tedy dlouho byla vazana
na puvodem italské rody. Zprostfedkovateli této techniky
do Zaalpi se stavali zpravidla migrujici umeéle¢ti femesl-
nici - $tukatéfi, pfipadné jejich vyucenci z oblasti Tessi-
nu. Technikou scaglioly se zhotovovaly ¢asti luxusniho
interiérového vybaveni, stolni desky, obklady stén, sloupt
a v sakralnich interiérech také ¢ela oltafnich menz, ojedi-
néle dokonce kititelnice. Vysledny dojem ptisobil témér
shodné jako nékladné technika inkrustace tvrdymi ka-
meny a polodrahokamy zvana pietra dura, s niz je nékdy
ztotozilovana. V obdobi baroka se v8ak vytvorila v Zaalpi
i domdci centra, z nichZ nejvyznamnéj$i byl jiz zminény
Mnichov, reprezentovany pfedevsim dily rodiny Fistulator

! Clanek vznikl v ramci programu NAKI III - program na podporu aplikovaného vyzkumu v oblasti ndrodni a kulturni
identity na léta 2023-2027, ,FINIS CONFESSIONIS“ BAROKO VYCHODNIHO KRUSNOHORIL SAKRALNI STAVBY
A UMELECKA VYZDOBA ARCHITEKTURY A KRAJINY. Identifikaéni kéd projektu DH23P030VV028.

2 Geoffrey BEARD, Stuck, Die Entwicklung plastischer Decoration, Ziirich 1988, s. 19-20. Beard viceméné necini rozdil mezi
technikou umélého mramoru (Stuckmarmor) a scaglioly, odliuje vSak techniku $tukolustra (stucco lucido). V textu ptispévku je
pojmem umély mramor oznaovéna ve hmoté probarvena imitace pfirodnich mramori na rozdil od $tukolustra, pfedstavujiciho
imitaci mramoru malovanou na vrstvu Stukové omitky s naslednou zuslechtujici transparentni povrchovou ipravou; pojem scag-
liola bude specifikovan v nasledujicim textu.

* Wanja WEDEKIND, Scagliola, Auf den Spuren zu maoglichen Urspriingen und Verbreitungen einer europdischen Kunsttechnik, in:
Jirgen Pursche (Hrsg), Stuck des 17.-18. Jahrhunderts, Geschichte-Technik-Erhaltung, Internationale Fachtagung des Deutschen
Nationalkomitees von ICOMOS in Zusammenarbeit mit des Bayerischen Verwaltung des staatlichen Schlosser, Géarten und Seen
Wiirzburg, 4.-6. Dezember 2008, Berlin 2010, s. 213-221.

¢ Ludvik Losos - Milo§ GAVENDA, Stukatérstvi, Praha 2010, s. 141-142; Petra HOFTICHOVA, Specidlni techniky ve Stukatérské
praxi, in: Barbora Plitova (ed.), Stukatérstvi, Praha 2022, s. 37-80, ke scagliole zejm. s. 70-71.

5 Martin PAVLICEK, Josef Winterhalder st. (1702-1769), Brno 2005. Je tieba dodat, Ze dalsi zatim autorsky neurcené scaglioly
z druhé poloviny 18. stoleti jsou na jizni Moravé dle sdéleni Jana Tomicka zastoupeny v nékolika dal$ich sakralnich objektech,
napt. v kostele Bi¢ovaného Spasitele v Dyji u Znojma.

¢ Dle W. Wedekind byly ve vét$iné téchto oblasti dochovana dila prezentovéna i formou katalogu, uvadi napf: Dante CoLLI1, La
scagliola carpigiana e Iillusione barocca, Modena 1990; Marina CELLINI — Alessandro MARCHI, Paliotti in scagliola del Montefelt-
ro, San Leo 1996; Graziano MANNI, I Maestri della Scagliola in Emilia Romagna e Marche, Modena 1997; aj.
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Obr 2. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, menza bocniho oltdre Svaté Rodiny

zdobend scagliolou-mischia, pohled od severozdpadu. Foto: Jan Peer, 2023

(zastoupeny vSechny druhy scaglioly), Salcburk a do jisté
miry i Pasov a Praha.” Obecné uméni scaglioly proniklo
pres némecké zemé az do Francie, Nizozemi a na jih Ang-
lie, vychodné nejdale po Krakov.

Podstatou techniky umélého mramoru je smés ala-
bastrové sadry s rtiznymi, v anorganickém prostredi sta-
lymi pigmenty a klihovou vodou, z niz vznikd téstovita
hmota, ktera se v sile okolo 0,5-1 cm ,naklada“ s pripad-
nym formovédnim na ptislusnd mista a po zaschnuti se
opakované povrchové tmeli a lesti brusnymi kameny riiz-
né tvrdosti aZ po opatteni findlni transparentn{ povrcho-
vou upravou.® Technika scaglioly je vSak choulostivéjsi,
nebot pracuje s nevelkymi kousky umélych mramort na
principu vysoce palené sadry sily pouhych nékolik mm
a Casto na ,komurkovém® principu skladani. V tomto
smyslu se skute¢né blizi technice pietra dura. Pfi kombi-
naci s technikou ryté kresby byly do povrchu dle grafic-
kych predloh provadény vyjevy prostfednictvim jemnych
rytych linii hloubky jen nepatrné vétsi nez $itka vrypu.
Scagliola s malovanymi vyjevy je doplnéna malbou nané-

$enou na jes§té nevyschlé plochy malby pastéznimi barva-
mi ¢i pigmentovanou klihovou vodou.

Dosud upozadéna ztlistavala skute¢nost, ze vyznamnym
zprosttedkovatelem techniky umélych mramor i scag-
lioly pro ¢eské zemé byl na pocatku 18. stoleti Giacomo
Antonio Corbellini (1674-1742), jinak zndmy S$tukatér
puvodem z Laina, ktery po kratkém ptisobeni na Moravé
a posléze v Praze vyjizdél jiz v pribéhu druhé poloviny
prvniho desetileti také k realizaci zakazek na severoces-
kych ditrichsteinskych panstvich v kostelich v Nepomysli
a Libochovicich (zde zhotovil i oltafe z umélych mramord,
z nichz se dochovaly pouze dva). Svou nejvyznamnéjsi za-
kazku v Cechich pred svym odchodem do Ludwigsburgu
ziskal posléze ve sluzbach uméni znalého opata Benedik-
ta Littweriga pfi vyzdobé pravé barokizovaného oseckého
klasterniho kostela Nanebevzeti Panny Marie a kostela
sv. Katefiny. Poté, co za zdkladé smlouvy z r. 1713 vyzdo-
bil bohatou $tukovou vyzdobou klenby zminéného klas-
terniho kostela, pokracoval v pracich na bo¢nich oltafich
(obr. 1). Zde vedle stukovych soch jiz aplikoval techniky

7V okruhu mnichovské dilny byla dle dosavadnich poznatkt produkovéana pfedevsim scagliola ornamenatiné skladana (scag-
liola-mischia), k nejvyznamnéjsim diliim patii vyzdoba chérovych lavic kostela sv. Vaviince v Kemptenu z druhé pol. $edesatych
let 17. stoleti, ptipisovand Barbafe Fistulator.

8 K problematice umélych mramori vedle praci zminénych v pozn. 3 téz: Tina PAGEL, Alternative Restaurierungsdtze in Bezug
auf den Hochaltar der Dreibeinskreuzkapelle in Solothurn, in: Jirgen Pursche (Hrsg), Stuck des 17.-18. Jahrhunderts, Geschichte-
-Technik-Erhaltung, Internationale Fachtagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS in Zusammenarbeit mit des Baye-
rischen Verwaltung des staatlichen Schlosser, Garten und Seen Wiirzburg, 4.-6. Dezember 2008, Berlin 2010, s. 205-212.
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umélych mramor i scaglioly pro véechny boéni oltare lodi
kostela vcetné oltdte boéni kaple Dusi v odistci, posléze
pro hlavni oltaf, kde v8ak scagliola dogla jen minimalniho
uplatnéni.’ Pro dobové srovnani je vhodné uvést, ze tech-
niku scaglioly se naucil ovladat ve Wessobrunnu vyuceny
zakladatel Stukatérského a mramorafského rodu Johann
Caspar Hennevogel z Freyenfelsu u Bamberku (1674-1754),
patrné autor ¢i spoluautor vyzdoby salu scaglioly a Za-
hradniho sdlu Nové Rezidence v Bamberku z rozmezi let
1703-1717 (tvofenou tmavomodrymi leticimi ptaky, hmy-
zem a kvétinovymi girlandami na svétlém pozadi stén).
Zminujeme jej proto, Ze se posléze se svou rodinou usadil
v severoceskych Litoméricich, kde se vSak aktivné projevo-
val se svymi syny az po realizaci rozsahlé zakazky v Neu-
zelle od prelomu 30.-40. let 18. stoleti, tedy vyrazné pozdéji
oproti osecké realizaci.!”

Dila v lodi oseckého klasterniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie

Soubor bo¢nich oltaru, které G. A. Corbellini vyhotovil
nejpozdéji do roku 1716, obsahuje tfi dvojice protéjsko-
vych oltait a jeden samostatny u mezilodnich pilitt lodi
klasterniho kostela."! Nejvice v popfedi stoji pfi jiznim
mezilodnim pilifi oltdf sv. Rodiny s edikulovou architek-
turou potazenou umélym mramorem. Tvoiijej pidorysné
oblamovany sokl, jehoz vystupujici bo¢ni partie vynaseji

$tukové sochy, a pilastry s projmutou tumbovitou men-
zou v Cele, retdbl s oltdfnim obrazem a néstavec. Retdbl
vroubi po strandch nakoso vytocené utvary srostlic kane-
lovanych i plochych pilastrt se zlacenymi kompozitnimi
hlavicemi, vynésejicich fragmenty kladi s projmutym vly-
sem a bohaté profilovanou masivni fimsou. Do stfedu re-
tablu je v lehce vystupujicim, po stranéch prokrajovaném
oramovani ze syté ¢ervenortizového umélého mramoru
zasazen segmentové zavr$eny tituldrni obraz sv. Rodiny
od Viéclava Vavfince Reinera z roku 1716." Z vy$e zmi-
nénych boénich oltdft je zde nejbohatsi sochatska vyz-
doba bilého odstinu, zahrnujici vedle doprovodnych soch
andéld s atributy jak rodi¢e Panny Marie, sv. Jachyma
a Annu, tak v duchu typologického paralelismu staroza-
konni predobrazy Abrahamova obétovani Izdka a kréle
Davida. Menza z umélého mramoru ma jiz barokn{ tvar
projmuté tumby, odliSny od ostatnich boénich oltara
s menzou blokovou. Je technikou scaglioly ornamental-
né sklddané zdobena ¢ernym ornamentdlné symetricky
proplétanym paskem mezi barevné odlisenymi plochami
ulomkd umélych mramort okrovych, nasedlych a hné-
dortizovych odstint. U dal8ich bo¢nich oltaru jiz dosla
uplatnéni scagliola s rytou kresbou.

Smérem k zdpadu stoji pfi mezilodnich pilifich protéjs-
kové oltafe sv. Petra a Pavla, jejichz mucednickou smrt
zndzornuji oltafni obrazy Jana Krystofa Lisky."” Edikulové
oltarni architektury se skladaji ze soklu s ¢elné vystupuji-

* Denisa HRADILOVA, Stukatér Giacomo Antonio Corbellini a jeho uméleckd dila na vizemi Ceské republiky, Olomouc 2018 s.
115-128. Diplomova préce. Filozofickd fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci. Vedle shrnuti historickych okolnosti o Corbelli-
niho oseckém puisobeni je v textu oltaftim z umélych mramort vénovana jen stru¢nd zminka, nebot v dobé jeho vzniku na nich
probihaly komplexni restauratorské prace. K osobnosti G. A. Corbelliniho dale: Oldtich J. BLAZICEK, Sochatstvi baroku v Cechdch,
Praha 1958, s. 162-163, 286; 1Yz, Giacomo Antonio Corbellini e la sua attivita in Boemia, Arte lombarda XI, 1966, s. 169-176; Wer-
ner FLEISCHAUER, Barock im Herzogtum Wiirttemberg, Stuttgart 1958, s. 201, 203, 205, 207, 210, 220, 225, 227, 239, 304, 315; Ulrich
TuieMe, Corbellini (Corbelin), Giacomo Antonio, in: Ulrich Thieme - Felix Becker (edd.), Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart VII, Leipzig 1961, s. 390; Franco CAVAROCCHI, Diego Francesco Carloni e Giacomo An-
tonio Corbellini nel tricentenario della nascita, Rivista di Como IV, 1974, s. 12-21; Véra NANKOVA, Giacomo Antonio Corbellini, in:
Emanuel Poche (ed.), Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Praha 1975, s. 83; Pavel PrE1ss, Italsti umélci v Praze, Renesance.
Manyrismus. Baroko, Praha 1986, s. 358; Mojmir HOrRYNA, Giacomo Antonio Corbellini (1674-1742), in: Petr Macek - Jaroslav Ma-
cek — Mojmir Horyna — Pavel Preiss, Oktavian Broggio 1670-1642, katalog vystavy, Litométice 1992, s. 148-154; Véra NANKOVA,
Giacomo Antonio Corbellini, in: Giinter Meissner (ed.), Saur allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Vélker XXI, Leipzig 1999, s. 149.

10 Petra PESKA, Der Marmorierer Johann Ignaz Hennevogel (1727-1790) und seine Familie. in: Friedrich Pollerof8 (Hrsg.), Reise-
lust & Kunstgenuss. Barockes Bohmen, Mahren un Osterreich, 2004, s. 219-228); Toma$ HORAK, Vytvarni umélci, umélecti feme-
slnici a vyrobcei hudebnich ndstrojit v Litométicich 16.-19. stoleti, Litoméftice, 2007, s. 136-139. Lze na okraj doplnit, ze pod heslem
»scagliola® na wikipedii je autorstvi oseckych scagliol mylné prisuzovano J. I. Hennevogelovi.

1S ohledem na vzestupnou kvalitu scagliol oltafnich antependii smérem k zapadu i moznou ¢asovou posloupnost vzniku
oltarnich architektur véetné nejmladsi doby vzniku oltafnich obrazi nejzapadnéjsi dvojice bo¢nich oltait byl zvolen jejich popis
v posloupnosti od vychodu k zapadu lodi.

1> Eva HorLaNoVA, KLASTER OSEK, stavebné historicky priizkum 1. ¢dst: Déjiny objektu, 1970, strojopis ulozeny ve sbirce SHP
odd. EDIS NPU UOP v Usti nad Labem, sign. 138/A (dale jen KLASTER OSEK, SHP 1.), s. 92; Emanuel PocHE a kol., Umélecké
pamdtky Cech 2, Praha 1978 (dale jen E. Pocus, Umélecké pamdtky 2), s. 546; Pavel R. POKORNY — Pavel PrE1ss, Zdmek Duchcov,
Valdstejnskd rodovd galerie, Viclav Vavtinec Reiner, Obrazy a fresky, Praha 1992, s. 16; Pavel PrE1ss, Malifi v Broggiové okruhu,
in: Petr Macek - Jaroslav Macek - Mojmir Horyna - Pavel Preiss, Oktavidn Broggio 1670-1742, katalog vystavy, Litoméfice 1992,
s. 165.

13 KLASTER OSEK, SHP L, s. 86, 92; E. PocHE, Umélecké pamdtky Cech 2, s. 546; Pavel PrE1ss, Mali#i vrcholného baroka v Ce-
chdch, in: Jit{ Dvorsky - Eliska Fu¢ikova (red.), Déjiny ¢eského vytvarného uméni I1/2, Od pocatki renesance do zavéri baroka,
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Obr 3. Osek, okr. Teplice, kldsternt kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre
sv. Pavla s torzem rytého centrdlniho vyjevu Obrdceni sv. Pavla. Foto: Jan Peer, 2023
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Obr 4. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre sv. Pavia
s torzem rytého centrdlniho vyjevu sv. Petra kajicnika. Foto: Jan Peer, 2023
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Obr 5. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre

sv. Sebestidna s rytym centrdlnim vyobrazenim puttii s ndstroji umuceni sv. Sebestidna. Foto: Jan Peer, 2023

ci hranolovou blokovou menzou, retdblu s obrazem a na-
stavcem v podobé baldachynu. Architektonickou koncepci
i vyzdobou se az na dil¢i detaily téméf nelisi. Zakladni to-
nalitou umélych mramort oltdfnich architektur je kom-
binace dvou hnédortizovych odstini (fimsy a oramovani
tmavsi) v kombinaci se zlacenim a bile pojednanymi $tu-
kovymi skulpturalnimi prvky, pfedstavujicimi po stranach
zakladni kiestanské ctnosti. Technikou scaglioly jsou po-
jedndna plocha ¢ela menz ve formé antependii. Dfive pro
vrstvy depozitll téméf nezfetelny obsah jejich centralnich
vyjevi bylo mozno identifikovat diky neddvno provedené-
mu restauratorskému zdsahu.

U oltare sv. Pavla plochu antependia vroubi obdél-
ny, k hornimu stfedu segmentové vyklenuty masivni pas
uvnitt ¢lenény obdélnymi ploskami s prokrajovanymi
utvary vylozenymi barevnymi imitacemi rtiznobarevnych
mramor(, doplnény ornamentdlnimi muslemi s akanto-
vymi rozvilinami v hornich rozich a stfedovou prokra-
jovanou kartusi vroubenou z¢asti rytymi girlandami. Ve
stfedové kartusi je na bélavém pozadi patrnd rytd kresba
torzalné ztetelného vyjevu, z néhoz je rozeznatelny dia-
gonalné z nebes smétujici proud paprski a dvé asistenéni
postavy pii okrajich, tento vyjev 1ze identifikovat jako Ob-
raceni sv. Pavla. (obr. 3) U protéjskového oltate sv. Petra je
antependium menzy zdobeno obdobnym ornamentalnim
rozvrhem véetné shodnych odstintt umélych mramort.

Odlisny je v8ak obsah stfedové kartuse s rytou kresbou
zndzornujici polonahou polopostavu Petra kajiciho se nad
zapfenim Krista ve skalnaté krajiné, na jejimZz pravém
okraji se nachazi atribut kokrhajiciho kohouta.

Smérem k zdpadu nasleduje pfi mezilodnich pilitich
dalgi, sttedni dvojice oltait sv. Sebestidna a sv. Mauricia.
Oba protéjskové oltare, zndzornujici na obrazech Micha-
ela Lucase Leopolda Willmanna muc¢ednickou smrt obou
zminénych svétcl, jsou architektonickou i vyzdobnou
koncepci pres dil¢i odli$nost od zbyvajicich dvojic oltaf,
mezi nimiz predstavuji relativné konvenéni edikulovy typ
s jednodussi skulpturalni vyzdobou, rovnéz téméf iden-
tické. Skladaji se ze soklu s ¢elné vystupujici hranolovou
blokovou menzou, konkidvné projmutého, pilastrovymi
srostlicemi a sloupy po stranach vroubeného retdblu s na-
stavcem. Navic se zde vyskytuji kanonické tabulky prove-
dené ¢erné zvyraznénym textem vyrytym do obdélnych,
zlaté oramovanych ploch z bélavého umélého mramoru na
Celech postrannich soklt sloupt. Zakladni tonalita obou
architektur je svétle zelenobézova v kombinaci se dvéma
odstiny $edého mramorovani soklt a postrannich sloupt,
modravym mramorovanim soklt pod pilastry a prede-
ly véetné stredové $irkové dimenzované obdélné plochy
s prokrajovanymi rohy, svétle ¢ervenavého mramorovani
tims a svétle hnédookrového mramorovani vlysu. Stukové
sochy doprovodnych putti jsou pojednéany bile.

Praha 1989, s. 566; P. PrEISs, Maliti v Broggiové okruhu, s. 165, 168.
4 KLASTER OSEK, SHP L, s. 86, 92; E. PocuE, Umélecké pamdtky 2, s. 546; P. Pre1ss, Mali#i v Broggiové okruhu, s. 165, 167.
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Obr 6. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre

sv. Mauricia s rytym centrdlnim vyjevem stéti sv. Mauricia. Foto: Jan Peer, 2023

U oltaie sv. Sebestiana je elni antependium predstupu-
jici menzy vyskladano z tmavé vroubenych péaska s vloze-
nymi imitacemi riznobarevnych mramort (Cervenavych,
$edomodrych) do tvaru obdélnika, v jehoz stfedu se nacha-
z{ obdobné vyskladany kruh s ¢aste¢né rytymi a kolorova-
nymi imitacemi pestrobarevnych lu¢nich kvéta. Uprostied
kruhu je ryta konturovand kresba predstavujici trojici puttt
v obla¢cich, z nichZ horni nese na pravém predlokti muced-
nickou palmetu a levy spodni ptidrzuje v ruce atribut dvou
piekiizenych $ipt, jimiz byl Sebestidn umuéen. U protéjs-
kového oltate sv. Mauricia je antependium menzy vysk-
ldddno v podstaté obdobné, centrilni rytd a konturovana
kresba na svétlém pozadi znazornuje uprostred kleciciho
muze ptidrzujiciho Zerd s cedulkou SPQR, s ohledem na
zasvéceni oltare tedy sv. Mauricia, kterého se chysta setnout
vlevo stojici muz s rozmachnutou $avli.

Pfi nejzdpadnéj$ich mezilodnich pilitich se nachazi po-
sledni dvojice oltatu sv. Prokopa a sv. Jana Krtitele. Ediku-
lové oltarni architektury z umélého mramoru se skladaji ze
sokly, jejichZ Celu predstupuje hranolova blokova menza,
a retablli s nastavcem. Retably s obrazy ovalného tvaru od
Antonina a Benedikta Kernovych, vroubené v tomto pti-
padé tordovanymi sloupy a zalamovanymi postrannimi
¢astmi s dynamickymi $tukovymi andélskymi postavami,

pusobi v ramci souboru bo¢nich oltaft nejprogresivné-
ji. U obou oltarua je zdkladni tonalita umélého mramoru
rtizovohnéda, fimsy Sedavé, $itkové orientovana plocha
s prokrajovanymi boky nad menzou svétle modra, s okro-
vymi zilkami. T zde jsou kanonické tabulky provedeny
¢erné zvyraznénym textem vyrytym do obdélnych, zlaté
oramovanych ploch z bélavého umélého mramoru na po-
strannich soklech tordovanych sloupti.

U oltare sv. Prokopa je antependium menzy vytvore-
no prevazné technikou scaglioly ornamentalné skladané
z tmavé vroubenych paskd s vloZzenymi imitacemi rizno-
barevnych mramort (¢ervenych, bledémodrych) do tvaru
ovélu, v jehoz stfedu se nachazi ve svétlé plose cerné zvy-
raznénd a rytd, svétleokrovym ténem podlozend kresba
andilka s mitrou a opatskou berlou, tedy atributy hodnosti
titularniho svétce.® U protéjskového oltafe sv. Jana Kiti-
tele je antependium menzy vyskladano stejnou technikou
a na stejném ornamentalnim principu. V centralnim ovalu
se nachazi scéna kitu Krista Janem Kftitelem na Jordané
z okrovych tlomku ruzné tonality na svétlém krajinném
pozadi se stromem a rytym objektem (obr. 8), ktera kore-
sponduje se zasvécenim oltafe a poukazuje na stéZejni oka-
mzik pozemského pusobeni sv. Jana Kititele, jehoz kult byl
v oseckém klastete zivy jiz od sttedovéku.'

15 Svétle okrovy odstin ryté kresby je zfejmé pozustatkem dodate¢né nanesenych zazloutlych laki pti pozdéjsi obnové po pol.
19. stol., které v8ak byly pfi restaurovani pouze opatrné zeslabeny, aby nedoslo k poskozeni jemného provedeni dila. Obdobné
relikty je moZzno shledat i ve vrcholech antependii stfedni dvojice oltdrt a také na protéjskovém antependiu oltate sv. Jana Kititele.
Za uptesnéni dékuji restaurdtorce RNDr. Milené Nedaskové, akad. mal.

16 Karel KrRAL, Vytvarné doklady kultu sv. Jana Kititele v oseckém kldstere, in: 800 let klastera Osek. Jubilejni sbornik/800 Jahre
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Obr 7. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre

sv. Prokopa s rytym centrdlnim vyjevem atributii opatské hodnosti. Foto: Jan Peer, 2023
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Obr 8. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, detail scaglioly antependia bocniho oltdre
sv. Jana Krtitele s centrdlnim vyjevem Kitu Krista. Foto: Jan Peer, 2023
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Dalsi vyzdoba na bazi umélych mramort a scaglioly se
nachazi v kapli Dusi v odistci pti jizni ¢4sti bo¢nilodi. Ptido-
rysné pritné ovalny interiér kupolovité kaple s nadhrobnimi
deskami zde pohibenych opatt Laurentia Scipia a Benedik-
ta Littweriga v podlaze je v plo$e stén a klenby zdoben kom-
binaci pertlovanych omitek imitujicich strukturu kameniva,
$tukovych krapniki, secco malby a reliéfni, v pripadé olta-
fe i plnoplastické stukové vyzdoby. Vyzdoba kaple byla dle
kostelnich uétt zaplacena jiz roku 1713, musela byt tedy pro-
vedena jiz soubézné s prvni fazi stukové vyzdoby lodi.””

Postranni partie vstupu jsou vylozeny imitaci ¢erného
kameniva, v némz se priblizné uprostfed vysky otviraji
prokrajované prithledy do krajiny s vegetaci v pastelovych
tonech. Bo¢ni stény kaple jsou v konkdvné prohnutych na-
rozich proclenény srostlicemi pilastrt, z nichz ustupujici
pokryvé struktura shodnd se vstupni partii a lehce pred-
stupujici sttedové ve vnitinich plochdach zdobi visici $tuko-
vé bilé $atkové festony s prekiizenymi hnaty. Bo¢ni stény
jsou v dolni ¢asti opatfeny v pertlovanych omitkach vymo-
delovanymi ruinami antikizujicich obloukovité klenutych
architektur se sloupy a pilastry v ¢ervenavych a okrovych
odstinech na pozadi malované pastelové modravé a obla¢-
né oblohy, ozivené z hrobti vylézajicimi reliéfnimi $tuko-
vymi bilymi postavickami mrtvych, dilem obriistajicimi
kazi. Obdobné vyjevy zdobi i okenni §palety. Za oltafem se
nachazi obdobné provedena torzalni architektura trium-
falni brany na zptsob chrdmového pruceli s nastavcem,
jimz proléza kostlivec, a sttedovym priithledem, lemovana
sloupy v ¢ervenavych a okrovonamodralych odstinech na
pastelové odlisném pozadi. Vyplné pilifd, stropd oken-
nich nik, stfedni pole vstupniho klenebniho pasu a vlys
korunni fimsy jsou zdobeny hrudkovitymi krapniky. Na
vystupujicich usecich korunnich fims sedi putti s nastroji
Kristova umuceni. Clenéni baldachynové kupole nad kla-
dim navazuje na ¢lenéni stén kaple ¢tyfmi radidlnimi pésy
s Cely pokrytymi $atkovymi festony se zkfizenymi hnaty
a lemovanymi pasy imitace cihelného zdiva. V polich mezi
nimi jsou vysoké $tukové bilé reliéfy Vzkiiseného Krista
s ktizem a dvojici andélt vitézné troubicich na polnice,
Vzktiseni mrtvych v udoli suchych kost{ (Ezechiel 37, 1-2),
Vzkiiseni Lazara a patrné VzkiiSeni syna naimské vdovy.
Zdatile modelované reliéfy doplituje odstupniovany reliéf
hloubkovych zkratek doplnény v pozadi misty i kresbou
rytou do okolni omitky. Reliéfy jsou zhotoveny v povrcho-
vé modelaci ze stfedné jemného $tuku s povrchem opatte-
nym pouze nanosem bilého pac¢oku; tmavosedym ténem
jsou zvyraznény panenky o¢i.

V ¢ele kaple je situovan oltat z umélého mramoru tvo-
feny prizedni soklovou architekturou s nakoso vpied vy-
to¢enymi postrannimi ¢astmi, blokovou, z ¢ela vystupujici
menzou, a zavr$ujicim skulpturdlnim souso$im UktiZova-

Obr 9. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Pan-
ny Marie, oltdr v bocni kapli Dusi v ocistci s antependiem

provedenym technikou scaglioly. Foto: Jan Peer, 2023

ného se dvéma klec¢icimi andély po stranach. Patka a ko-
runni fimsa oltafni architektury jsou ze svétle sedého, bile
zilkovaného umélého mramoru, korpus mezi nimi a dfiky
soklil jsou z tmavé Cerveného, bile zZilkovaného umélého
mramoru, pfi¢emz diiky jsou na pohledovych stranich
opatfeny lehce vystupujicimi obdélnymi zrcadly s okose-
nymi rohy s vnitfnimi plochami odstinu ¢erného mramo-
ru s bilymi zilkami. Pfedstupujici hranolova oltdfni men-
za ma Celni antependium vyskladano technikou scaglioly
z ulomkt umélych mramori. Clenéno je do t¥ vyskové
obdélnych poli lemovanych ¢ernou linkou a pasky z imi-
taci zlutych, modravych a ¢ervenavych mramori. Postran-
ni pole obsahuji lebky spocivajici na zkrizenych hnatech,
prostiedni kiiz na ¢erném pozadi imitujicim pohtebni
ptikrov. Vrcholové skulpturdlni seskupeni tvoti centralni
bily krucifix se zlacenou lebkou se zktizenymi hnaty u paty
a dynamicky zvlnénym rotulem s ndpisem INRI v zavrseni
vertikdlniho bfevna, vroubeny bilymi postrannimi $tu-
kovymi sochami klecicich andélti. Stukovy korpus Krista
s patrnou muskulaturou vyrazné svéseného téla je ztvar-

Kloster Ossegg, Festschrift, (red.) Norbert Krutsky, Osek 1996, s. 151-156.

17 KLASTER OSEK, SHP I, s. 46.
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Obr 10. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti Panny Marie, epitaf opata Slavka Hrabisice s kamennymi sochami

potazenymi Stukovym mramorem. Foto: Jan Peer, 2023

nén s hlavou pokleslou k pravému rameni a vyrazné v ko-
lenou pokréenyma nohama, se zlacenou bederni rouskou.
Na vytoc¢enych postrannich soklech spocivaji nadzivotni
sochy kle¢icich okfidlenych adorujicich andéli zahalenych
do dynamicky ¢lenitych iluzivnich rouch odrazejicich vli-
vy fimského sochatstvi. Pravy md pred télem sepjaté ruce
pootolené ke zdi, zatimco pohled z&asti do kaple natoce-
ného obli¢eje smétuje dola k paté krucifixu. Levy andél md
vyrazné odhalené pravé stehno s kle¢icim kolenem. Pravou
ruku ma horizontalné odtazenu od téla, levd, zalomend
v lokti, je polozena na prsou v adorujicim gestu, pozdvi-
zeny oblicej smétuje k Ukfizovanému a navozuje vyrazné
emocionalni atmosféru scény.

18 KLASTER OSEK, SHP I, s. 86.
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Dila v presbytari klasterniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie

Jedna se o Corbelliniho dila spadajici do ponékud pozdéjsi
faze barokizace presbytare klasterniho kostela, ktera musel
dokon¢it pred svym odchodem z Oseka za §vagrem Friso-
nim do Ludwigsburgu do léta roku 1718, nicméné propla-
cena byla se zpozdénim, az roku 1720."® Jedna se o dvojici
epitafi, které se nachdzeji u vnéjsich stén v severni a jizni
boc¢nilodi kostela po stranach presbytare, a hlavni oltaf.
Materidlem obou epitaft dle letopoc¢tu na mosazné na-
pisové desce jizniho kenotafu realizovanych roku 1717, je
u tumb architektury a dolnich soch oproti tradovanym
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udajim stars$i literatury kfemity piskovec potazeny vrst-
vou u tumb barevného, u soch bélavého lesklého umélého
mramoru, zatimco vrcholové sochy obelisku epitafu zakla-
dateltl klastera jsou $tukové.” Vétsina atributt a doplnku
je dfevénych a kovovych. Epitaf v severni boéni lodi pfipo-
mina vnuka zakladatele oseckého klastera Slavka I. Hrabi-
Sice, Slavka III. (t 1250), zdej$iho opata mezi lety 1234 az
1239, zatimco protilehly sepulkralni monument v lodi jizni
pripomina zakladatele a dobrodince klastera z rodu Hrabi-
$ictl. Ostatky vy$e zminénych osob pohibenych ptivodné
v presbytafi mély byt po dokoncené barokizaci zdejsiho
kostela do prohlubni zdi za tyto epitafy udajné uloZeny.?
Epitaf opata Slavka IIL. tvoti tumba s bohatou figurdlni
vyzdobou vyrtstajici ze stfedni vystupujici ¢asti Sirokého
hranolového soklu v odstinu $edoéerveného mramoru (obr.
10). Umély mramor tumby, pfi hornim obvodu plasticky
kanelované, je tmavocerveného odstinu se svétleSedymi,
¢erné a tmavocervené zilkovanymi vnitfnimi obdélnymi
plochami. Na vzhiru se lehce rozsifujicim tumbovitém
sarkofagu sedi lehce nadzivotni Zenskd postava personifi-
kace Spravedlnosti s pozdviZenou hlavou, odéna v bohaté
faseném dlouhém $atu a plasti, jehoZ cip obtaéi bok a z&as-
ti se masivnimi zahyby vzdouva za jejimi zady. Pod jejima
nohama splyva po boku tumby nad napisovou kartu$ ma-
sivnimi zahyby fasena draperie bézového odstinu. V lehce
pozdvizené pravé ruce drzi vahy, na nichz umistény zlaceny
kalich ptevazuje protilehlou zlacenou korunu a poukazuje
na odvrat opata Slavka od svétskych hodnot k duchovnim.
Levou rukou na kliné pfidrzuje otevienou knihu, zfejmé
Bibli, na které lezi biskupska mitra symbolizujici duchovni
biskupskou hodnost zemfelého. Na krku SpravedlInosti visi
nahrdelnik s masivnim ovalnym medailonem, prevzaty ob-
dobné jako atribut vah a koruny z prislu§né personifikace
Iconologie Césare Ripy. Na levé strané tumby stoji mlada
zenska postava personifikace Stédrosti, pod4vajici v musli
levou rukou penize malému nahému chlapci poklekajicimu
s pozdvizenou hlavou u nohou s prosebnym gestem rukou.
Na pravé strané sarkofdgu sedi maly andél (bez atribut)
hledici smérem dolii na vétve vinné révy s plody hroznii po
jeho predni strané. Pravou ¢ast ¢ela tumby smérem k o¢im
divéka kryje doprava sklonéna mohutn4, v horni ¢4sti pre-
sahujici draperii pfekryta cerné polychromovana kartus
lemovana masivnimi paskovymi volutami se zlatym ma-
juskulnim latinskym népisem, poukazujicim na zde uloze-

Obr 11. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti
Panny Marie, epitaf zakladatelii a dobrodincii kldstera

s kamennymi sochami potaZenymi Stukovym mramorem.
Foto: Jan Peer, 2023

né ostatky opata Slavka a jeho zasluhy o klaster. Vétve vinné
révy na ¢ele tumby symbolizuji kontinuitu odkazu zaklada-
telt klastera, rodu Hrabigictl, na které patrné odkazuje i du-
bova ratolest, tahnouci se od stfedu kolem pravého dolniho
rohu tumby. Realizovana verze kenotafu je velkorysejsi nez
dochovany ptvodni kresebny navrh, predpokladajici zavr-
$eni sarkofdgu pouze dvéma andilky kolem volutové napi-
sové kartude, drzicimi mitru a biskupskou berlu.?' Tento
navrh pravdépodobné ovlivnilo vy$kové omezeni dané pa-
rapetem okenni $palety v pozadi, které vsak patrné z pod-
nétu objednatele ve vysledné realizaci, zabihajici do tirovné
dolni ¢ésti okna, nebylo respektovano.

¥ Sdéleni provadéjici restauratorky RNDr. Mileny Necaskové, akad. mal. Na piskovcové jadro tumb a ¢dsti soch upozornila jiz
Helena HockoVA, Ndhrobky, néhrobniky a epitafy vysSich cirkevnich hodnostdtii 17. a 18. stoleti v ceskych zemich, Olomouc 2011, s.
16. Diplomova préce. Filozofickd fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci.

2 Josef R. GRUNNERT, Ossegg, Dux 1880, s. 164-166. S ohledem na zminénou informaci je zde oproti starsi literatufe, oznacujici
tato dila za ndhrobky ¢i kenotafy, uzito vhodnéjsiho pojmenovani ,epitaf®. Tento pojem byl jiz ostatné uzit i ve vyuctovani za rok
1720.

2 Kresebny névrh publikoval M. HORYNA, Giacomo Antonio, s. 148-149; K ikonografii epitaft viz téz: Jan RoyT, Barokni kulty
svétcii a votivni obrazy. Ve znameni krve a mléka. Pozndmky k ikonografii uméleckych dél a ke kultiim v oseckém kldstefe v 17. a 18.
stoleti, in: 800 let klastera v Oseku (1196-1996). Katalog vystavy, Osek 1996, s. 67-72; Helena HOCKOVA, Pozndmky k epitafu opata
Slavka z Oseka, in: Epigraphica & sepulcralia IV., 2013, s. 187-201; D. HRADILOVA, Stukatér Giacomo Antonio Corbellini, s. 121-123.
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Protéjskovy epitaf Hrabisictl na pozadi stény s iluziv-
ni malovanou architekturou jizni bo¢ni lodi, se zdénym
jadrem potazenym umélym mramorem nartuzovélych
odstint, se skladd ze sarkofdgu na vysokém profilova-
ném podstavci a pyramidalniho obelisku symbolizujiciho
véény zivot a vzkiideni. O levou stranu sarkofagu se opira
mohutna postava polonahého boha Chrona s dlouhymi
vousy. Na pravé strané vika sarkofagu sedi z profilu Zenskd
postava v Faseném rouchu s kapi pres hlavu, tvar si opird
o pravou ruku, v levici drzi lebku, jednd se o personifi-
kaci Kontemplace. Mezi obéma personifikacemi spociva
vojenska prilbice, symbolizujici patrné aktivni Zivot. Pfi
pravé strané sarkofagu na viku maly andilek pridrzuje vo-
lutovité stacenymi paskami lemovanou ovalnou zlacenou
kartusi s latinskym textem shrnujicim historii zalozeni
klastera a jeho zmén se zavére¢nou dataci MDCCXVII.
Na ¢ele sarkofdgu se nachazi volutova ¢erné polychromo-
vana kartu$ se zlatym latinskym napisem poukazujicim
na duse a zde ulozené ostatky zakladatelti a dobrodincti
ocekavajici zmrtvychvstani, doplnéna u spodni hrany roz-
$klebenou lebkou s netopytimi kfidly, symbolizujici smrt.
Ve vrcholu obelisku vyvazenou kompozici dotvari okfid-
leny $tukovy andél Vitézstvi pridrzujici se pravou rukou
hada Urobora obtogeného kolem $pice pyramidy, symbolu
vécnosti, s vaviinovym véncem vitézstvi v levici. Za télo
hada je zavé$ena volutova kartus$ nesouci latinsky text,
konstatujici (v prekladu), Ze zminénad téla v pokoji byla po-
hibena a jméno jejich Zije od pokoleni do pokoleni. Maly
$tukovy andél Famy pfi vrcholu obelisku s polnici v ruce
poukazuje na kruhové psanou latinskou parafrdzi Zalmu
112: ,,Spravedlivi budou ve vé¢né slavé®. Pravdépodobnou
inspiraci tohoto dila ptes odlisné pojeti a situovani nékte-
rych figur byl ndhrobek Jana Véclava Vratislava z Mitrovic
z let 1714 a7z 1716 v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Praze na
Starém Mésté od Johanna Bernharda Fischera z Erlachu
(1656-1723) a sochafe Ferdinanda Maxmilidna Brokofa
(1688-1731). Ten mohl predtim v Praze usedly Corbelli-
ni v roce 1716 jiz spattit. Epitaf pfedstavuje poselstvi jiz
zesnulych zakladateld oseckého kldstera, jejichz smrt
symbolizuje oktidlena lebka, av$ak jejich odkaz v podobé
rozvijejiciho se klastera pretrva na véky, jak zvéstuji per-
sonifikace Vitézstvi a Famy ve vrcholu obelisku. I zde se
vysledna realizace li$i od dvou v archivu dochovanych pti-
pravnych kreseb, které predpokladaly ze stejnych dtivodii
jako u protéjsiho kenotafu podstatné nizs§i troven zavrseni
bud pouze seskupenim postav Fimy a andéla s ndpisovou
kartusi, nebo podstatné niz§im pyramidalnim obeliskem
s andilkem a s kartusi, do které personifikace oktidlené
Famy zapisuje skutky zakladatel(.??

Oba epitafy byly v dobovém prostiedi baroknich Cech
svou koncepci neobvyklé, mimo Prahu ojedinélé a dle do-
savadnich vysledk(i badani odrazely stars$i vzory sepul-
kralii s alegorickymi postavami vyskytujicimi se v radé
fimskych kostelti véetné nékterych papezskych nahrobka
v chramu sv. Petra jiz od poloviny 17. stoleti. Jejich vznik
stimulovala vlna barokniho historismu po tficetileté valce,
snazici se v fddovém prostredi véetné oseckych cistercia-
kt kontinualné navazat na historickou tradici a duchovni
dédictvi predchiideti.”® Dal$i podobné monumenty v kraji
vznikly az roku 1729 v klasternim kostele Narozeni Panny
Marie v Doksanech. Figuralni slozka obou kenotafti z ruky
G. A. Corbelliniho navic vynika vysoce kvalitnim prove-
denim v ramci dobového sepulkralniho sochafstvi, a to
vcetné specifik materidlového reseni.

Monumentalni hlavni oltdf Nanebevzeti Panny Ma-
rie, k jehoz vzniku bohuzel nejsou dochovany archivni
prameny, musel byt dokon¢en do odchodu Giacoma An-
tonia Corbelliniho z Oseka do Ludwigsburgu roku 1718,
zaplacen vsak byl dle u¢ta (2 700 z1.) aZ v roce 1720.** Ol-
tar predstavuje mohutnou, v jadru zdénou polociboriovou
architekturu, s povrchem opatifenym technikou umélého
mramoru. Sklada se z masivniho soklu na kfivkovitém pu-
dorysu, z jehoz stfedu vystupuje projmuta oltdrni menza
s taberndklem, retdblu a polokupolovitého, Stitem zavr-
$eného ndstavce. Dvoupatrovy svatostanek je s vyjimkou
dvifek zhotoveny z ¢ervenookrového umélého mramoru
se zavr§enim $tukovym souso$im andilkd a oktidlenych
hlavi¢ek rotujicich kolem zlaceného ktize s Ukfizovanym
ze slonoviny na ¢erném mramorovém podstavci s kovo-
vym svicnem na vécné svétlo. Retdbl vroubi vedle srostlic
pilastrt trojice ke sttedu ustupujicich sloupti na masivnich
vyskové projmutych soklech zakonéenych kompozitnimi
lavicemi, které vynaseji kladi s projmutym vlysem; v jeho
stfedu je sekundarné umistén rozmérny oltarni obraz Jana
Krystofa Lisky z roku 1696. Mezi sloupy jsou situoviny
nadzivotni, kvalitné v detailech provedené sochy klasicky
zhotovené z draty armovaného $tuku ¢aste¢né vyplnéné-
ho drevénym uhlim, s uglechtilym bilym povrchem. Sochy
ve vnitfnich dvou interkolumniich, jen ¢4ste¢né teatralné
vystupujici do vnitiniho prostoru a podporujici tak pro-
storovou iluzi edikuly, predstavuji evangelisty v fasenych
rouchach. Vlevo je to evangelista Jan s pozdviZenou pra-
vici s perem, pridrzujici levici u boku rozevienou knihu,
s atributem orla u nohou. Na protéjsi strané zpoza sloupu
vyhlizi vousaty evangelista Matous, ktery gestem pozdvi-
zené pravé ruky poukazuje na oltafni obraz a pohledem
sméfuje na gestikulujiciho andilka u nohou. Sochy pti
vnéjsich okrajich retablu stoji na volutovych bo¢nich kon-

22 Oba navrhy publikoval M. HOrRYNA, Giacomo Antonio Corbellini, s. 50; D. HRADILOVA, Stukatér Giacomo Antonio Corbellini,

s. 123-125.

» H. HockovA, Ndhrobky, ndhrobniky a epitafy vyssSich cirkevnich hodnostdfii, s. 15-21; D. HRADILOVA, Stukatér Giacomo

Antonio Corbellini, s. 125.
2 KLASTER OSEK, SHP, s. 86.
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zolach a predstavuji vpravo sv. Benedikta nakro¢eného no-
hou na hromadé knih a zapisujiciho do knihy rozevtené na
kolené, vlevo sv. Bernarda z Clairvaux s velkym zlacenym
kfizem. Problematicky identifikovatelné jsou pohledové
exponované stfedové sochy. Vlevo je to starsi vousaty muz
ve vyrazném kontrapostu poukazujici vztycenou levici
s naprazenym ukazovakem na oltafni obraz, zatimco pra-
va je zapfena v boku a pfidrzuje z ramen spadajici masivni
cip plasté obihajici levy bok. Pti jeho levé noze sedi putto
s pozdvizenou pravici, pfidrzujici levou rukou diagondlné
orientovanou zlacenou htil. Pravdépodobné jde o postavu
sv. Petra. Vpravo stojici postava predstavuje v kontrapostu
stojiciho muze s obnazenou horni polovinou téla, s plastém
spadajicim po zadech od levého ramene a obtacejicim boky
a hlavou s ku¢eravym vousem smétujici pohledem k nebe-
stm. Témér horizontalné pred télem pozdviZené ruce se
dlanémi dotykaji, jakoby se mély o cosi opirat. Pfi jeho pra-
vé noze se nachdzi putto s pravou nohou na zaviené lezici
knize a s pozlacenym kyjem v levé ruce. Hypoteticky by
mohlo jit o sv. Pavla, zvlasté, pokud se obé ruce ptivodné
opiraly o dlouhodobé chybéjici atribut mece.

Vrchol oltéte zavr$uje polokupole s plastickou holubici
Ducha svatého osvétlovana zluté zasklenym okénkem, ob-
klopenym bélavou oblakovou kupou se zlacenou paprséitou
svatozari, k niz se upinaji bélavé stukové andélské postavy
s adorujicimi gesty rukou. Dal$i andélé sedi na okrajovych
volutach soklii. Celo nastavce nad obloukem zdobi sesku-
peni v dramatickych gestech se vznasejicich bilych velkych
andéld i mensich andilkt na oblaccich, vzpinajicich se
k sousosi k sobé natocenych postav Boha Otce (vpravo), se-
diciho s diagonalné pozdviZenou levou rukou na oblakové
kupé nadndsené putti, a Boha Syna (vlevo), vznasejiciho se
s diagondlné vzepjatou pravou rukou a bedry zahalenymi
rouskou vzdouvajici se v preta¢enych zdhybech az za hla-
vu. Mezi obéma bozskymi postavami, dopliujicimi s holu-
bici Ducha svatého ve vrcholu polokupole Bozskou trojici,
se nachdzi zlacena sféra. Nad nimi nesou ruce vznasejici-
ho se andéla velky, diagonalné orientovany zlaceny ktiz
v obldccich, k némuz se slétaji putti. Andélska seskupeni
volné navazuji na §tukové andélské postavy lemujici pole
s Reinerovymi freskami klenby presbytafe.

Prevlddajici barevnost umélych mramort architektury
je ¢ervenohnédd, v kombinaci se Sedymi rimsami a bily-
mi $tukovymi postavami. Kvalitni uméleckofemeslné pro-
vedeni stfidd nékolik ruznych typt barevnych struktur.
Mramory fims jsou probarvené klasickym zilkovanim,
plocha ndstavce ma vyraznou strukturu se sttidavé zbar-
venymi ,peckami®. Na dficich sloupt se uplatnuji umélé

e

B

Obr 12. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti
Panny Marie, hlavni oltdf z umélého mramoru se Stukovou
sochat'skou vyzdobou, celkovy pohled. Foto: Jan Peer, 2023

mramory v kazdé dvojici sloupti odli$nou strukturou imi-
tujici pfirodni mramory v¢. mramora s rozmérnymi cer-
venohnédymi peckami ve svétlém zdkladu (vnéjsi a vnitini
sloupy).® Spodni ¢ast mé skladbu ¢ervenohnédych bloku
kamene se vsazenymi svétlej$imi vyplnémi ohrani¢enymi
inkrustaci ¢ernych mramorovych linek vtlacenych do jes-
té vlhké hmoty okolniho umélého mramoru. Zajimavym
prvkem v ¢ervenohnédych umélych mramorech téchto vy-
plni jsou $upiny slidy vtla¢ené rovnéz do jesté vlhké mra-
morafské hmoty.
Zaveér

Jestlize umélé mramory byly v drivéjsi tvorbé Giacoma
Antonia Corbelliniho sporadicky vyuzity pouze u jednoho
z bo¢nich oltdtt arcidékanského chramu v Polné a posléze
u oltafnich architektur (pfevdzné nedochovanych) koste-

» Obdobnou strukturu i odstin umélych mramort lze nalézt na dficich sloupii scénického portalu vedouciho z jizniho ramene
portalu do sakristie cistercidckého klasterniho kostela v bavorském Ebrachu z let 1696-1697, ktery vytvotil Giovanni Baptista I
Brenno (+1712). Blize Werner HEUNOSKE, Hauptwerke der Tessiner Stuckatoren Brenni in den Hochstiften Wiirzburg und Bamberg,
in: Jirgen Pursche (Hrsg), Stuck des 17.-18. Jahrhunderts, Geschichte-Technik-Erhaltung. Internationale Fachtagung des Deuts-
chen Nationalkomitees von ICOMOS in Zusammenarbeit mit des Bayerischen Verwaltung des staatlichen Schlésser, Garten und

Seen Wiirzburg, 4.-6. Dezember 2008, Berlin 2010, s. 5-14.
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Studie

Obr 13. Osek, okr. Teplice, kldsterni kostel Nanebevzeti
Panny Marie, hlavni oltdf, detail umélych mramorii spodni
Cdsti se Supinami slidy ve svétlejsi vnitini plose.

Foto: Jan Peer, 2023

la V§ech Svatych v Libochovicich, pak jejich dominantni
vyuziti u oltait a epitafti oseckého klasternitho chramu
je ponékud prekvapivé a doprovodné uplatnéni techniky
scaglioly predstavuje pravdépodobné nejstarsi dochovaly
piiklad uziti této techniky v baroknich Cechdch.?® Sou-
¢asné jde ve srovnani se zminénymi libochovickymi oltari
o nejkvalitnéjsi provedeni i z hlediska techniky umélych
mramort, obohacenych zde o ojedinélé technologické po-
stupy, kterymi jsou potazeni kamenného jadra soch epi-
tafd $tukovym umélym mramorem i pfimés slidy v né-
kterych partiich umélych mramort hlavniho oltafe. Je na
misté podotknout, Ze i ornamentalni feSeni véetné vétsiny
kvétinovych dekorti s lu¢nimi kvéty scagliol oltafnich an-
tependii je vedle ojedinélého zastoupeni scaglioly s rytou
kresbou u nés pomérné originalni a odlisuje se od dobo-
vych kvétinovych ornamentt jinych dochovalych realiza-

cf vétsinou ovlivnénych dekory florentské mozaiky pietra
dura (patrné napt. u vyzdoby jiz zminénych chérovych
lavic v Kemptenu). V této souvislosti je aktualni i otazka
moznych grafickych pfedloh figurdlnich rytych vyjevi
oltarnich antependii. Tato skute¢nost odhaluje G. A. Cor-
belliniho jako vynikajiciho umélce i v této sféfe umélec-
kého femesla. Ve skromnéjsich formach scagliolu ostatné
ve stejné dobé uzil také pro vyzdobu ¢elnich stran menz
dvou bo¢nich oltart z umélych mramort v kostele sv. Vita
v Libédicich (okr. Chomutov) v letech 1713 (olta¥ Panny
Marie) a 1718 (oltar Piety), ovem v jednodussi formé or-
namentalnich past s centralni kruhovou plochou lemova-
nou jednoduchymi listovymi snitkami, a také u bo¢niho
oltare sv. Eustacha v osecké kapli sv. Katetiny.”” Napadné
vysoka troveri oseckych scagliol s ojedinélym uplatnénim
ryté kresby u bo¢nich oltart navozuje pro piipadné dalsi
badani otazku, zda na rozdil od jednodussich, tj. ornamen-
talné skladanych scagliol a umélych mramord, jsou tyto
skute¢né praci samotného G. A. Corbelliniho, ¢i dilem
vzniklym za podilu anonymniho specialisty, nékterého ze
spolupracovniku jeho kolektivu, pro realizaci tak rozsdh-
1¢ stukatérské zakdzky nezbytného. Byt znalost techniky
scaglioly byla v dané dobé u migrujicich uméleckych fe-
meslnikt-$tukatéra z oblasti jezer na pomezi dnesni Itdlie
a Svycarska obvykla, je nipadné, Ze u svych naslednych vr-
cholnych zakdzek ji Corbellini na rozdil od technik umé-
lych mramort jiz pfili§ nevyuzil - konkrétné pti vyzdobé
monumentalniho poutniho kostela sv. Martina a Osvalda
v bavorském Weingarten. Zde byla uzita podobna archi-
tektura hlavniho oltare jako v Oseku, a to se sochafskou
vyzdobou Diega Francesca Carloneho z let 1719-1723 a jen
okrajovym uplatnénim techniky scaglioly (zfejmé pouze
ornamentalné skladané); tuto skute¢nost by vsak bylo tie-
ba ovétit detailnim srovnavacim studiem v$ech obdobnych
Corbelliniho zahrani¢nich realizaci.?® Je nicméné ziejmé,
ze techniky scaglioly Corbellini uzival jen u nejvyznam-
néjsich a dobfe honorovanych praci, pti¢emz osecké rea-
lizace scagliol s rytou kresbou v tomto sméru zfejmé patii
k vrcholtim jeho rozséhlého dila.

% Zastoupeni umélych mramort s prvky scaglioly se vyskytuje u oltafti datovanych rokem 1694 v synagoze v Koliné a v Klauso-
vé synagoze v Praze, neni ale jisté, zda nejde o vysledky pozdéjsich Gprav; viz Petra HOFTICHOVA, Specidlni techniky ve Stukatérské

praxi, in: Barbora Piitova (ed.) Stukatérstvi, Praha 2022, s. 70.

7 D. HRADILOVA, Stukatér Giacomo Antonio Corbellini, s. 113-115.
8 Na dostupné fotodokumentaci zminéného hlavniho oltare kostela sv. Martina a Osvalda ve Weingarten je dolni ¢ast zakryta

predsazenou dekorativni kovanou mrizi.
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